Rosa Montero. Cronista aleatoria’de la posmodernidad espafiola.

En un dia como hoy, 20 de noviembre de hace ya 35 afios, muere Franco y a afio
siguiente, a finales de 1976, Rosa Montero trabgja de manera exclusiva para el diario El Pais
siendo, durante 1980 y 81, redactora jefa del suplemento dominical. Estos afios coinciden con €
proceso politico conocido como ‘transicion democrética y con la aparicion en la capital de
Espafia de un movimiento cultural popularmente denominado La Movida madrilefia. La movida
fue un movimiento espontaneo, urbano y mediatico compuesto por jévenes creadores
provenientes de distintos ambitos de la cultura. Todos ellos disfrutaban sin complejos de unos
recién adquiridos placeres de consumo, asumian una vision frivola de la vida y se mantenian
algados de cualquier consigna politica. Unidos por un hedonismo que se concretaba en una
especial manera de vivir la vida nocturnay en un uso muy libre de la sexualidad y las drogas,
estos Jovenes iban a transmutar la ‘modernidad’ de los afios pasados (la accion politica
colectiva que les habia unido en plenalucha contrala dictadura franquista) en una nueva accion
— esta vez cultural y de nuevos valores sociales, mas individuales que colectivos que van a
definir como ‘ posmodernidad’. Es en este contexto que surgio después de 2 afios de preparacion,
la publicacion La Luna de Madrid. Desde las paginas de la revista La Luna (considerada como
organo de ‘expresion’ del movimiento) sus protagonistas se autoproclamaban portavoces de la
posmodernidad. Su primer editorial noviembre de 1983: lleva como titulo “Madrid 1984: ¢ La
posmodernidad? Asi, con un interrogante, nos anuncian la transmutacion que papan a su
alrededor, con estas palabras:

“...Sesenteaflor de piel que algo ha cambiado. Se olfatea una vaga sensacion de
perplejidad. Algo est&4 ocurriendo en e entorno que derriba por la sola fuerza de la
asimilacion, los arboles que no dejaban ver el bosgque. Y ver de pronto el bosque, asi, tan
claro, esago alo que no estdbamos acostumbrados (...)”

Desde las paginas de la revista La Luna y a través de una ruptura cultural con la
modernidad, (quiza debido a la constatacion de un fracaso colectivo, una sensibilidad conocida
como e Desencanto), los jovenes protagonistas de La Movida daban fe de este nuevo bosque

amagado hasta este momento, es lo que ellos denominan posmodernidad, o lo que es |0 mismo:




una asuncion de distintas miradas individuales que daran lugar a nuevos reagrupamientosy a una

nueva sensibilidad que antepone el disfrute personal ala conciencia colectiva.

La Movida, tuvo dos tipos de cronistas, externos e internos. Los que podriamos llamar
internos, eran aquellos protagonistas del movimiento como Pedro Almoddévar quien publicaba en
“Laluna’ su fotonovela Patty Diphusa anunciada como “Exclusiva histérica: Las memorias de
unaestrellaporno”. En la primera entrega, la protagonista, alter ego del propio Almoddévar, ponia

en boca del director de larevistael siguiente comentario:
“Te admiro mucho Patty. Tu Ultima fotonovela “Cerdos al desnudo” es una
delicia de chispay de mal gusto. ¢Por qué no escribes para nosotros? El pais ha cambiado

mucho en los Ultimos dias. A nadie le extrafiard que una mujer “X” exponga sus puntos
de vista en una publicacién mensual”.

Patty Diphusa se nos aparecia como un testimonio de primera fila de aguellas
individualidades prestas a aglutinarse bajo esa nueva sensibilidad cultural y que pugnaban por

derribar esos “ arboles que no dejaban ver € bosgue”.

Pero, la Movida también conté con cronistas externos, serian aquellos que sin pertenecer
propiamente al movimiento y desde sus respectivas posiciones, |0 analizaban. Entre estos Ultimos
debemos incluir a Rosa Montero que diez afios més tarde de la aparicion de La Luna de Madrid,
en su ensayo titulado “Esparia, € vértigo de Cenicienta’ hace balance de |o acontecido con estas
palabras:

“Si algo caracteriza especiamente el momento actual de la vida espariola es €
vertiginoso ritmo con que ha evolucionado en los ltimos afios. Tras dos siglos de retraso

y aislamiento, €l pais parece haber echado una frenética carrera para subirse a tren de la

historia, aunque el precio a pagar por ello seaelevado, Y asi, Cenicientalogro entrar en el
baile, pero luego le alcanzd la crisisy perdio los zapatos”.

(Ensayo y conclusion de Rosa Montero sobre la Espafia de 1993 que merece todo un

andisis, pero que de momento, aparco)



He querido hacer esta breve introduccion para enmarcar €l tiempo histérico en el que se
desarrolla la obra de nuestra autora. Aunque a estas alturas no es necesario repasar € perfil
profesional de Montero, lo que si creo necesario destacar es que debido a su larga trayectoria,
considero a Montero como cronista de excepcion de la sociedad espafiola de la transicién, y por
extension, testigo del fendmeno cultural de la Movida madrilefia.

Dentro de su doble vertiente escritora 'y periodista, Rosa Montero prefiere la ficcion a
periodismo como ha expresado en ocasiones : "para mi, la ficcion es una pasion, es la razén por
la que me levantd de la cama por las mafianas' Yy llega alin més lgjos cuando afirma que la
ficcién es para ella la estructura basica de su personalidad, mientras que €l periodismo “ es un
oficio, algo exterior que puede llegar a cansarte’ .

Partiendo de estas manifestaciones, aventuro esta hipotesis. cuando Montero plantea la
ficcion como “pasion” y base de su personalidad y el periodismo como “oficio” algo exterior que
a veces “cansa’, intuyo que laten en su interior, como pugna personal, un reflgo de la
transmutacion cultural que estaba sucediendo a su alrededor en la Espaiia de los 80. Ante ellalos
referentes culturales de la ‘modernidad’ (referentes a los que Rosa Montero y la mayoria de
intel ectuales de su generacién hasta entonces seguian adscritos): subordinacion de lo individua a
las reglas racionales colectivas, defensa de los grandes ges que habian guiado a mundo como la
revolucion, las disciplinas, € progreso, el laicismo, las vanguardias, la confianza 'y la fe en €
futuro o el imperativo moral, referentes todos ellos que habian entrado en crisis en los afios 50
en Europa, pero que en Esparia seguian manteniéndose vigentes debido a la accion ético-politica
Ilevada a cabo contra la dictadura, aparecian de repente contestados y casi pulverizados por unos
nuevos agentes culturales en el Madrid de finales de los 70 y principios de los 80. Solapados a
estos supuestos de la ‘modernidad’ aparecen unos nuevos referentes culturales que responden a

la etiqueta de * posmodernos’. Una sociedad posmoderna, (y cito libremente a Gilles Lipovetsky)

“en donde el individualismo hedonista y personalizado se ha vuelto legitimo y ya
no encuentra oposicion. En donde reina la indiferencia de masa, domina el sentimiento
de reiteracion y la autonomia privada no se discute. Una sociedad avida de identidad,
de diferencia, de conservacion, de tranquilidad y de realizacion personal inmediata.
Una sociedad sin ningln proyecto histérico movilizador. Una sociedad-concluye
Lipovetsky- regida por el vacio que no reporta, sin embargo, ni tragedia ni apocalipsis”.



O lo que eslo mismo, si la“‘modernidad’ estaba obsesionada por la produccion, el progreso y la
revolucion; la ‘posmodernidad’ lo estd por la redizacion personal, la expresion i la
comunicacion. Rosa Montero no escapa a este dilema. Sus dos manifestaciones antes citadas,
plantean la disyuntiva. De un lado, laficcion literaria como “pasion”, base de la realizacion de
su personaidad y de su necesidad vital ( “razén por la que me levant6 de la cama por las
mafianas’) como parte de una cultura ‘posmoderna’ asumida como dulce refugio al desencanto.
Y por otro lado € " periodismo” que como todo “oficio” exige €l conocimiento i dominio de
‘disciplinas’, es decir: unarealizacion no intima abocada a “exterior” y que como cronistade la
realidad (- as continuas derrotas de la ‘revolucion’ —) “puede llegar a“ cansarte”, es parte de su
cultura heredada del * modernismo’.

Tres afios tarda Montero en escribir su primer libro de ficcion desde que en 1976 empieza
sus cronicas en El Pais. Su primeranovela aparece en 1979. Y hastaen €l titulo “ Crénica del
desamor” parece no poder desprenderse de su labor periodistica, de su oficio de cronista: Ella

mismase niegaa s mismaser una novelista:

“No considero que mi libro sea una novela. Creo que Cronica del desamor es
precisamente eso, una cronica sin pretensiones, una mirada répida a mundo gque nos
rodea (...) a los problemas y afanes cotidianos (...) me conformaria con que resultara

minimamente sugerente’

Croénica sin pretensiones, dice, de una novela en la que donde toda mujer de nuestro
tiempo que lo haya leido -y todo hombre con mirada objetiva- ve reflgjados los distintos
paradigmas, estereotipos de los hombres y mujeres de aquellos afios y que todavia se prolongan.
Lajoven Rosa Montero, inicia de esta manera, la” ficcion” literaria como “pasion”, base de la

realizacion de su ‘per sonalidad’ y de su necesidad vital.

Con este primer libro de ficcion y los que le siguen, ahora no es ellala que esta obligada a
hacer la crénica que la actualidad ( o la redaccion del periddico) le exige. Ahora es ella la que
elige esta actualidad de la que quiere hablar. Es desde una mirada interior que ahora ellarealiza
“su” cronica particular uniendo en sus novelas ( como en una cronica) los elementos vividos

con latransformacion literaria de los aconteci mientos reales.



Para Rosa Montero existe unalinea divisoria que separalalabor del cronistade la escritorade
ficcion que ejemplifica explica con estas pal abras:
"Novelay periodismo -(a pesar de considerar este Ultimo un género literario como el que
més)- estan en los antipodas literarios y proponen acercamientos radicalmente opuestos a
laredidad.” (...) “mientas que en el periodismo laclaridad esun valor positivo, por €l

contrario en lanovela es méas valida la ambigliedad, cuantas mas lecturas tenga una
novela, mejor y mejor aln si éstas son contradictorias’

Creo necesario agui remarcar la diferencia fundamental entre la labor de cronista y la
labor de escritora de ficcion, pero mas concretamente me voy a detener en definir qué es la
crénica. Para el autor mexicano Juan Villoro, la cronica es literatura bajo presion, es un género
hibrido entre literaturay reportaje. Ambos se diferencian en que la cronica narra, mientras que e
periodismo es un discurso meramente informativo que evita la retorica subjetiva mientras que la
cronica favorece esta subjetividad. De ella puede decirse también que mas que un género
literario, es una “discursividad narrativa’ y definitivamente es una de las discursividades méas
idoneas para los estudios culturales, el campo de estudio desde el que abordar el fenébmeno de la
posmodernidad y de Movida madrilefia.

Un concepto vaido para analizar crénica es el concepto de la perspectiva, es decir, cud
es el lugar desde que €l cronista se posiciona para narrar 10 que ve. Este seria €l aspecto de la
“subjetividad” del cronista, subjetividad que necesita de una ética, y es esta ética la que nos
permite hacer clasificaciones. de un lado la ética de la modernidad, y de otro la ética de la

posmodernidad.

La labor cronistica de RM es particularmente interesante ya que desde €l lugar en que
ella posiciona su mirada, permite dilucidar cuadles son sus posiciones subjetivas y como
consecuencia poder afirmar si su postura esta mas cercana a la de cronista posmoderna que habla
con entusiasmo de la Movida, ( 0 s no con entusiasmo a menos con mirada indulgente) o por €
contrario puede ser situada dentro del perfil de cronista de la modernidad, o cronista “socia”
utilizando una denominacion del escritor mexicano Carlos Monsivais, quien escribié sobre €l
compromiso del cronista con las fuerzas sociales emergentes y quien afirmo gque € objetivo de la

cronica deberia ser siempre e del compromiso politico.



Un cronista es testigo de larealidad, pero también lo es el novelista. Concretamente, en
su acercamiento al mundo de la Movida madrilefia, Rosa Montero parece haber elegido lanovela
mas que € periodismo para dejarnos un panorama de este fendmeno cultural que ayudo a
cambiar los hébitos de la sociedad espafiola, dirigiéndola hacia esa posmodernidad a la que antes
hacia referencia. La novela que mas se aproxima a tratar este asunto es “Cronica del desamor”,
considerada novela testimonia de corte redista, argumento defendido por la mayoria de los
criticos de Montero, y es precisamente esta testimonialidad lo que le otorga validez como
mecanismo de andlisis de la sociedad del momento que en que fue escrita, |a época de laMovida.
En ella se presenta un panorama desolador y pesimista de laviday e entorno en que se mueven
sus persongjes. La Movida es reflgada a través de personges arquetipicos, y solo aparece
representado su aspecto més dramatico, € que tiene que ver con la devastacion que las drogas
causaron a sus protagonistas.

Con esta vision negativa de la movida en que la desesperanza se ha apoderado de sus
persongies que han perdido e interés por cualquier tipo de compromiso ideologico, Rosa
Montero parece estar proponiendo e tipo discurso intelectual que proviene de la izquierda que
lucho politicamente durante la dictadura y que ve necesario que la sociedad y en concreto los
jévenes, sigan involucrados en lalucha politica.

En esta misma linea, Javier Escudero, en laintroduccion asu libro La narrativa de Rosa
Montero, hacia una ética de la esperanza” define a la autora como “conciencia moral de su
sociedad" ya que segun Escudero, en la obra de Montero siempre esta presente una doble
vertiente: un interés por cuestiones metafisicas que afectan a ser humano anivel individual, y a
mismo tiempo existe una preocupacion por los temas sociales y politicos de caracter colectivo.
Seria en esta doble vertiente en la que podemos ver méas claramente la dicotomia de Rosa
Montero entre modernidad y posmodernidad. Pero dentro de esta dicotomia, la importante
presencia del interés por los temas colectivos, y €l trazado de sus persongjes como arquetipos
representantes o simbolos de todo un imaginario colectivo, es la que inclina la balanza a favor
de catalogar a Montero entre los cronistas que son conciencia de su sociedad y por lo tanto
hablar de la pervivencia de aspectos modernistas en su obra.

Remitiéndonos de nuevo a Escudero, desde las primeras novelas de Montero en las que
aparece un panorama desolador, pesimista, vemos una evolucion hacia la expiacion y redencion

de su dltima novela Instrucciones para salvar €l mundo (2008), o de El corazon del tartaro,



(2001). A lo largo de €ellas podemos ver una trayectoria que parte de una negatividad hacia un
atisbo de redencion y esperanza. Pero tanto en su mirada critica de la Movida como en su
tltima etapa, a pesar de la diferencia en sus posicionamientos, estamos ante una escritora
gue nunca harenunciado a lasbasestedricasde ‘la modernidad’.

Rosa Montero tiene intencién de crear "identidad” en sus lectores dejando muy claros
cudes son sus posicionamientos. Desde su subjetividad vemos cua es su postura, su
compromiso ético respecto al momento que le toca vivir y por lo tanto narrar. Montero no esta
del lado de la Movida, no coincide con sus postulados ‘ posmodernos y le molesta la falta de
toma de partido, la apatia politica o €l pasotismo del que hacian gala esos jovenes que se
autoproclamaban posmodernos desde las paginas de La Luna. Montero buscay parece requerir
en esos jévenes una actitud de mayor compromiso que no sea Unicamente € narcisismo como

culminacion del proceso de personalizacion del individuo.

Volviendo a la pregunta que da titulo a este trabgjo s es Rosa Montero una cronista
moderna 0 una cronista ( aunque sea aeatoria) de la posmodernidad, podriamos concluir
diciendo que a pesar de su posicionamiento a favor de la ‘ficcion” como realizacion personal e
individual, prevalecen losideales -pénganse agui los matices que se quieran- de lucha colectiva
por un mundo mejor, heredados de la llustracion, es decir de la *modernidad’. Cronista, aun hoy
comprometida con los problemas colectivos, tanto politicos como sociales, como reflgjan sus
cronicas més recientes sobre |os problemas de los refugiados saharauis en € Ailn, escrita hace
apenas unas semanas, ( concretamente el 2 noviembre) pero también cronista/ecologista,
defensora de los valores particulares del individuo frente a unos valores colectivos que engjenan
a la persona bajo un supuesto interés coman, como en la cronica sobre un ecologista antiguo
hippy de Tarragona que lucha por mantener su pueblo frente a las amenazas de la energia edlica,
tras ello vemos a una escritora, a una cronista que fluctta entre la defensa del individuo pero

también de las causas sociales més justas.

1 (Definicion (del latin: propio del juego de dados, relativo a los juegos de azar. Dependiente de algun
suceso fortuito. Término que aplicado a las imagenes aleatorias, significa imagenes de todo tipo, sin

categorizar, o dificiles de clasificar...)



